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En Colombi 
ha sido asu 

  , 1a revisi6n de los supuestos de la pintura 
por un grupo de artistas que en la 

década de los noventa inicié una reflexién a conciencia 

  

sobre las posibilidades de este medio al interior del arte 
contemporsineo. En el lapso mencionado, estos artistas 
‘comenzaron a deconstruir los factores constitutivos del 
lenguaje pict6rico y a depurarlos de cualquier 
manierismo o cliché. De esta manera, a la par que 

  

encontraron posibilidades de reflexionar sobre 
probleméticas de su momento, propiciaron un manejo 
del espacio y el tiempo que trascendié los principios 
tradicionales del oficio, ademés de crear una hibridacién 
con otros medios. 

En los afos noventa, las pinturas de Danilo Duefias 
tomaron el estatus de objeto encontrado, transmutando la 
idea de oficio en la de préetica: de esta manera, concibi6 y 
dinamiz6 un pensamiento pictorico, en lugar de ejecutar 
un oficio. En ese mismo lapso, el artista opté por una 
forma peculiar de instalar sus trabajos que, a partir de 
‘entonces, le ha permitido subvertir las leyes de la 
museograffa ~asf como cuestionar el aparato institucional 
en que se hallan inmersas-, consiguiendo mantenerse 
ajeno a trampas y seducciones que, finalmente, buscan 
controlar al artista y su obra. 

En la actuaidad, Duefias no sélo convierte en pinturas los 
materiales que recolecta en el entorno, sino que confiere
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un carieter pictérico a algunos de los elementos que instala en sus 
exposiciones, sin que por ello desvirnie la referencia al uso y 
significado que comportan. En una muestra reciente (Universidad 

  

Eafit, Medellin 2003), el artista uiliz6 en forma indistinta las 
paredes y el piso de las salas de exposicién, como soportes de sus 
trabajos. La interconexidn entre objetos diversos produjo una obra 
«que se desliz6 entre fisuras de la instalacién, la pintura, la escultura y 
el objeto. Asi mismo, y pese a encontrarse en otra orilla, su trabajo 
entabl6 ~como ha sido usual en su produccién-, un dislogo con las 
mis diversas propuestas de la abstraccién modemista. De esta 
‘manera, los tableros blancos de un aula de clase hicieron un guifioa 
Malevich; las Kimparas de tubos fluorescentes que parecfan haber 
quedado olvidadas en el piso, y que interactuaban con la 

  

iluminaci6n de la sala comentaban el pensamiento de Dan Flavin; 
asi mismo, el ensamblaje de pedazos de férmica de segunda mano 
remitfa ala reticula ~averiada~ que sostuvo tantas estructuras y 
estéticas durante el siglo xx. 

Mis que indagar en el otro cultural, Duefias se interesa por lo otro, 
en el plano objetual. Ast, para levar a cabo sus instalaciones acude 
ala recoleccién de detritos, médulos de construccién, fragmentos 
de estructuras y piezas usadas 0 con un uso indefinible. El artista 
abre la posibilidad a otro tipo de belleza cuando otorga un carsicter 
poético a esos entes inanimados que, aunque resultan invisibles 
para una percepcién pragmiética, acompaitan la vida cotidiana de 
quienes los ignoran. Esta forma de plantear el trabajo pareceria 
cemerger de la necesidad de romper con Ia linealidad que se aplica 
ala nocién de tiempo en el mundo de las cosas; para el 
pensamiento lineal, el proceso de deterioro determina la 
transformacién de las identidades y Ia consecuente conversion de 
los objetos en desperdicios. Parecerfa como si para el artista, el 
desgaste o la no-utilidad fueran valores a resignificar en una 

ccultura que necesariamente oculta las contradicciones que encierra 
el devenir y, en consecuencia, crea una oposicién entre los, 
materiales y lugares que se han desechado y aquellos que poseen 
una belleza aséptica. El cuidado y sensibilidad con que Duefias se 
relaciona con elementos que conservan las huellas de su trasegar 
por el mundo, propician en el observador el cuestionamiento de 
tuna sociedad que busca negar el paso del tiempo porque lo asocia 
a uno de sus tabii mas temidos: la muerte. 

    

La relacién de Duefias con el tiempo se percibe también en sus 
pinturas, cuando lija las numerosas capas de pigmento que ha 
aplicado, de manera que da marcha atrés y deja a la vista la 
‘memoria del material, asf como las dudas y recursos con los que 
intervino el objeto. La textura que arroja el lijado crea una 
‘ransparencia que permite conectar la historia del objeto, el 
pensamiento del artista y la interaccién que se crea entre ambos en. 

  

el decurso temporal. De esta manera, Duefias prescinde de las 
ideas de principio y fin. En su nocién de proceso retroactivo, 
‘eventos relacionales como antes y después poseen el mismo valor y 
penetran, en forma transversal, su produccién, 

Por otra parte, Duefias otorga a la nocién de espacio una 
connotacién puramente contextual, en el sentido amplio de la 
palabra, Es decir: cada elemento comporta una carga especifica de 
significacin y se encuentra ubicado en un dmbito pleno de 
‘connotaciones semnticas; no obstante, la interrelaci6n de 
singularidades es el detonante que activa nuevos sentidos. Su idea 
de contexto posee, entonces, una doble acepei 

    

como campo 
conceptual y como construccién de un entorno concreto. En esta 
Ultima, Duefias sin embargo se desentiende del sefialamiento de 
acontecimientos puntuales, o de interpretaciones de indole 
sociolégica 0 antropolégica, y establece contacto con cada lugar,
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o de acuerdo con su funeién y con los materiales de reciclaje que 
origina, dado que hablan, a su manera, de relaciones entre las, 
cosas, entre los hombres, y entre estos tiltimos y el entorno. 

  

En su caso, cada muestra resulta imprevisible, dado que se 
construye en la interaccién y fusién de las pinturas que realiza en 
cl taller, algunos objetos que ha elegido a través del tiempo y que, 
‘en virtud de su decisién o de algunas alteraciones, transforma en 
pinturas, y las piezas que recopila en Ia institueién o ciudad donde 
presenta su trabajo. Duefias acude al uso incierto de estos 
clementos que, aunque no cumplen una funcién especifca, se 
‘encuentran en el limbo de poder servir, eventualmente, “para 
algo”. En general se encuentran ubicados en lugares discretos, 
lejanos de la centralidad administrativa, ya la espera de ser 
intervenidos. Asf, en sus pinturas se produce una alteracién al 
centremezclarse con materiales diversos, dado que el campo de 
sentido ~en este caso la relacién entre el espacio y las obras-, 
también lo hace. Dueffas construye una dimensién que funda una 
dinmica propia y que, en un proceso reflexivo, emite y requiere 
redefiniciones constantes. 

En lugar de aproximarse a las nociones de tiempo y espacio como 
ideas que aplica o representa en su produeci6n, Duefas las, 
construye, en primera instancia, en el proceso de concepeién de 
Jas obras, y mas adelante en la interacci6n entre éstas y el lugar 
que habitan. De este modo, sus trabajos se mueven en el Ambito 
de lo aleatorio e impermanente: se descomponen y recomponen 
sin cesar, como gotas de aceite sobre agua que se mueve. El 
proceso de transmutacién de los materiales y de los conceptos que 
‘comportan, constituye su poética; con ellos se enriquece su 
experiencia y su relaci6n con el mundo. (ontinus on la pégina 17) 
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  38 Extensiones 

De esta manera puede comprenderse cémo el proceso ~inserto en 
‘una dimensi6n tiempo-espacio localizada-, es el soporte 
fundamental de su forma de su produccién. 

  

En la muestra que se inaugura en el MACCS!, Duefias presenta por 
‘una parte, un grupo de pinturas que han mareado momentos 
significativos en su trayectoria, dado que inician la apertura hacia 
‘una forma de operar (el lijado, el ensamblaje), o hacia un material 

(la formica); asi mismo, la muestra incluye paneles modulares para 
la intervenci6n arquitect6nica, cajas de luz destinadas a la 
iluminacién de lugares de paso y retal de maderas diversas ~ 
procesadlas y bisicas-, ademas de algunos implementos que 
recolecta en Caracas. 

En lo que respecta a sus pinturas, han sido elegidas de manera que 
establezcan un dislogo con obras que bordean la tradici6n 
constructiva, conceptual o abstracta en América Latina, y con 
ciertas piezas de la colecci6n del Museo que acoge su obra. 
Algunos de estos trabajos establecen una interlocucién, en forma 
directa o sutil, con artistas como Torres-Garcia, Hélio Oitic 

Lygia Clark, Alejandro Otero, Gego 0 Carlos Rojas. No obstante 
el cardcter singular de cada uno de ellos, Dueiias sefiala puntos en 
‘comiin en la forma de abordar determinadas problemiticas del 

arte. Asf mismo, crea un contraste entre una modalidad de 
abstracci6n no purista, que caracterizé a algunos artistas modemos 
del subcontinente, y el pensamiento estrieto que, en forma 

  

    

   

simultinea, defendieron algunos europeos y norteamericanos, en 
pro de abogar por conceptos como pureza, neutralidad y 
universalidad. 

Esta reflexién abierta y plural, propia de algunas voces de este 
Jado del mundo, se encuentra lejana de cualquier forma de 
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fundamentalismo y apuesta por un reconocimiento de un 
universo no puro, fragil ¢ inestable. De esta manera, Dueiias 
responde, a la par que se refiere, alas caracteristicas culturales, 
‘geogrificas y politicas de la zona. En el drea, la recepcién de los 
modelos foréneos ~en unas regiones con mayor fuerza que en 
otras-, subvirtié Ia presunta neutralidad que se derivé de la 
modernidad, a la par que hizo un sefialamiento puntual del 
contexto. Esta actitud, en tiempos de Marta ‘Traba tomé el 
nombre de resistencia, y aludié a a actitud contestataria que 
podfa asumirse frente al colonialismo de los Estados Unidos en 
los més diversos aspectos, incluidos el arte y la culeura. 

Resistencia 

  

En la actualidad, el té 
obstante la diferencia de circunstancias con respecto a la década 
del sesenta; en esta medida, su acepcién se ha alterado y 
enriquecido. En América Latina, los artistas que mantienen una 
actitud critica, no buscan defenderse ahora de propuestas 
estilisticas ~précticamente inexistentes-, ni del empleo de los 
‘nuevos medios como imposiciones coloniales, sino que pretenden, 
entre otras cosas, sustraerse a los dictémenes del establecimiento 
~artistico, politico o moral-, tanto en el plano local como global. 

resistencia continiia vigente, no 

    

En el caso de Duefias, su pensamiento visual transita por bordes 
que le permiten mantener distintas perspectivasy, por lo tanto, 
asumir una toma de posicién que carece de reposo, porque no se 
instala, sino que fluye y busca alejarse de cualquier trinchera. De 
esta manera, se entiende c6mo el artista y su obra poseen una 
relacién puntual con su circunstancia, aunque se mantengan 
ajenos a cualquier ideologia; su forma de estar en el mundo 

  

presenta correspondencia con una actitud de resistencia ante 

fuerzas que pretendan restringir la libertad y expansion del arte y 
de la vida. 

En tiempos modernos y contemporsineos, algunos artistas han 
mantenido una postura critica frente a las mieles del poder y del 
éxito; esta actitud, no s6lo compromete sus ideas sino su 
cotidianidad. Asf mismo, esta postura implica una maleabilidad 
4que libera de una posible rotulacién, ala vez que dificulta la 

alidad o el 
facilismo. En Dueifias, el proceso de resistencia ha implicado una 

rendici6n ante los cantos de sirena de la instituc 

  

vigilia sin tregua, dado que la pintura ha sido una de las 
preocupaciones fundamentales que dinamizan su trabajo, y en el 
‘Ambito de la plistica este medio es, quizds, el que mayores trampas 
debe sortear. En sus trabajos, Duefias consigue imagenes de gran 
poder y belleza que, no obstante, se sustraen a cualquier concesién 
al gusto y a la voracidad del mercado; su autor no se rinde a la 
‘comodidad, y podria afirmarse que ha realizado su trabajo en 
contra de la corriente. Esta posicién implica un pensammiento 
negative, en el sentido de restar, en lugar de adicionar; rechaza 
prebendas y beneficios en virtud de Ia fe en su obra y en los, 
principios fundamentales que ella encierra. Asf, en este caso, 
mantiene una posicin resistente no s6lo en la forma de 
aproximarse al arte, sino en los trabajos que produce ~que también 
se despojan de preconceptos y moralismos-, asf como los procesos 
que ellos encierran. 

Espacio fisico y espacio social 

El artista considera que la obra pertenece a los dominios de lo que 
Hama espacio fisco, que difiere del Hamado espacio social. Al primero 
no es posible definirlo ni aprehenderlo en categorfas precisas, ya 
que se encuentra en dmbitos ajenos al lenguaje verbal, mientras el



 


