


sPintura femenina?
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Arte y ornatfo

comienzos del siglo XX, la pintura

y la misica hacian parte de la

educacion de algunas mujeres de
capas sociales medias y altas en Colombia.
Este tipo de formacién buscaba mante-
nerlas en el dmbito de lo privado, pues
la instruccion se impartia en los mismos
hogares, alli se hacia la prictica y también
se socializaban las obras. En el ejercicio
pictérico les era permitido acudir a ele-
mentos cotidianos que obraran como
reflejo de su feminidad —en el caso de
las flores— o senalar objetos que hicieran
manifiesto su espiritu sensible y su acu-
ciosidad en el dmbito de lo doméstico. De
ahi que las mujeres fueron pioneras de la
introduccién, en el terreno local, de un
género artistico como el bodegén'.

Asi pues, durante los afios treinta las
mujeres empezaron a ingresar a la uni-
versidad y comenzé la educacién mixta
en algunos planteles colombianos. Estos
hechos recibieron fuerte oposicién de
las jerarquias eclesidsticas y miembros
del partido conservador. La posibilidad
de recibirun titulo profesional ubicaba
a las mujeres en terrenos que antes eran
privativos de los varones, y las situaba en
una posicién de competencia para ellos, a

la vez que afinaba la consecucién de una
autonomia como género. La educacidn
formal permiti6 que ellas comenzaran a
liberarse de su obligado papel de trasmiso-
ras de la tradicion, rol que compartian con
los prelados de la iglesia. La universidad
amplioé sus perspectivas y les permitié
ser participes —con las consabidas con-
tradicciones de la doble jornada o una
menor retribucién salarial—- del proceso
de modernizacién, contradictorio y no
pocas veces violento, que impulsaba a
Colombia a tener su momento de mayor
fuerza en la década del cincuenta.

Creacion, critica,
gestion y curaduria

En el plano local, los procesos de moder-
nizacién se tornaron asincrénicos e incluso
opuestos. En gobiernos conservadores
como el de Mariano Ospina Pérez, o dic-
tatoriales como los de Laureano Gémez
y Rojas Pinilla?, la economia mantuvo
un ritmo creciente, ademds los proyectos
urbanos y viales tomaron una dindmica
en ascenso. De manera simultdnea, la vio-
lencia causé estragos inenarrables, ala vez
que se restringieron las libertades politicas
y se ejercid la censura a los medios, a los

artistas v a los intelectuales. Durante el
Frente Nacional, iniciado en 1958, con-
tinuaron los proyectos urbanos, ahora de
corte racionalista, se amplié la cobertura
de servicios y se aumenté la tecnologia, lo
que incrementd una nocién de moderni-
dad asociada con el progreso.

La construccién de la Biblioteca Luis
Angel Arango fue, en su momento, una
de las iniciativas bandera en el campo
de la modernizacién cultural en Bogotd,
tanto por sus propdsitos (una biblioteca de
amplisima cobertura) como por su diseiio
arquitectdnico, espacioso y de voliimenes
simples, que a su vez genero tension con la
arquitectura colonial del barrio La Cande-
laria, proyectando una paradoja tipica de la
modernidad. También resulta indicativo de
la intencién de situarse en una perspectiva
cultural a tono con su tiempo, el hecho
de que el mural ubicado a la entrada del
edificio lo realizara Alejandro Obregén,
artista abanderado de las nuevas propues-
tas en el arte local durante el perfodo, en
lugar de encomendirselo a alguno de los
seguidores de los presupuestos del mura-
lismo mexicano.

De igual forma, es significativo que
la exposicién inaugural haya tomado el
nombre de Salon de Arte Modernod, ya que
sugiere una direccién en las politicas de
difusién de la cultura y del posible perfil




de la coleccidn, si se tiene en cuenta que
buena parte de los trabajos presentados
ingresaron al acervo del Banco. La eleccién
de las mujeres participantes en la muestra;
Cecilia Porras, Judith Mdrquez, Lucy
Tejada y Alicia Tafur, que eran artistas
de vanguardia para la época, sefiala una
actitud de avanzada por parte de Cecilia
Ospina, la organizadora de la muestra.

sArtistas mujeres o
pintura femenina?

Elafio 1957 es clave en cuanto a la parrici-
pacién de las mujeres en distintos dmbitos
de la sociedad colombiana, y en especial
en el de las artes. En la sociedad, porque

Eduarde Serrane. “la mujer v el arte en Colom-

bia”. En: Las mujeres en la historia de Colombia.

Consejeria Presidencial para la politica social.

Presidencia de la Repiblica de Colombia. Editorial

Norma, [s.f.) pags. 256-273.

2 En el terrenc de la infraestructura de vias de
comunicacion, laureano Gémez "Adelantd
carreteras esfratégicas como las de Buenaven-
tura-Cali y Barranguilla-Carlagena e inicid,
contra la opinién de Mr. Currie, la Siderirgica
Paz del Rio”. (Carlos Uribe. Lla mentalidad del
colombiano. Cultura y sociedad en el siglo XX.
Ediciones Alborada, Bogotd, junic de 1992,
pag 89). Rojas, por su parte, construyd en
Bogota el Centro Adminisirafivo Nacional CAN,
la Avenida El Dorado y el aeropuerto del mismo
nombre. Asi mismo, introdujo la television al
pais. Otras obras importantes de la década
fueron la Avenido de las Américas, la Autopista
Norte, la Carrera 30 y el Hotel Tequendc:mc:,
por citar sélo algunas. En el mismo periodo se
automatiza el servicio telefénico v se intfrodujo
el alumbrade de mercuric

3 Qué se considera arte modermo en ese momento,
de acuerdo con las caracterisficas de las obras
exhibidas, seria molivo de oo ensayo.

4 El movimiento sufrogism intenté ser copllo\\'zcdo

por el general Gustavo Rojas Pinilla, quien “apro-

veché el discurso populista matenalisia que venia
desde la época del caudillo Jorge Eliécer Gaitan,
an el cual se planteaba la idea de que las mujeres,
por ser madres, eran ciudadanas importantes. El
dictador considerd que las mujeres podian consti-
fuir una fuerza decisiva para proseguir en el poder

y —al igual que Perén y Getulio Vargas— se mostié

a faver de la ampliacién del derecho al voto.

Rojas nombré a Esmeralda Arbolede, de filiacion

liberal, v a Josefina Valencia, perfeneciente al

parlido conservador, como ponentes del proyecta
ante la Asamblea Macional Constituyente. Des-
pués de candentes polémicas fue aprobade el
fexto del "Acto legislativo No. 3 [que] decia en

su articulo 12 ‘queda modificado el ariculo 171

por primera vez en la historia ejercen
el derecho al voto, y en el de la cultura
porque su presencia adopta un papel sig-
nificativo y de una amplia cobertura. El
ejercicio del sufragio* trajo consigo la
necesidad de ampliar su participacién
en distintos 4mbitos de la vida nacional.
En el campo de la gestion, encontramos
que Cecilia Ospina de Gémez organizé
durante ese afio, ademds del Salén de Arte
Moderno de la Biblioteca, una muestra
de trabajos de Enrique Grau, Alejandro
Obregén y Eduardo Ramirez Villamizar,
algunos de los artistas mds destacados del
momento, asi como un par de muestras
en las Galerias de Arte de Bogotd®.
Otros proyectos relacionados con la
participacién de las mujeres en el arte

de la Consfitucion en cuanto restringe el sufragio
a los varones”.

Sin embarge, distintas historiadoros feministas con-
sideran que este resultado no debe ser atribuide
sélo al general, sino también a las sufragistas,
que llevaban décadas demandando la igualdad
de derechos con los hombres y estableciendo
criticas al liberalismo excluyente. (En esta nota,
las frases entre comillas fueron tomadas del texic
de Margarita Maria Pelaez Mejia:
http://209.85.165.104/searchig=cache:GiDn-
JZWdkhY]www fescol org.co/DocPdl/MU-volo-
femenino pdf+%2 Zel+gobierno+de+mojas,+la+
asamblea+nacional+constituyente-+y+ektsuliagi
o+femenino%22&hl=es&ct=clnk&cd=1&gl=co,
consultado el 25 de agoslo de 2007

los movimientos de mujeres de la época, ade-
mas, tuvieron un alcance que fue més alla de
los partidos politicos —ounque dentra de cada
partido hubo grupos de mujeres impulsando el
derecho al voto— o de los infereses gobiernistas,
de manera que fueron considerados una fuerza
alternativa y una opcién importante para apla
car la violencia biparlidisia de la época. En su
momento, el columnista ‘Préspera’, dijor “Por
lo pronta sus abanderadas no llevan voceria
de un partido ni de un grupo ni de un gremio,
sino de un sexo, coyuntura politica novedasa y
de perfiles revolucionarios”. Citado por lola G,
Luna. El sujeto sufragista. Feminismo y feminidad
en Colombia. 19301957, Ediciones la Manzana
de la Discordia. Ceniro de Estudios de Género,
Muijer y Sociedad. Universidad del Valle. Cali,
2004, pag. 151.

5  Enconframos también que en Cali, Maritza Uribe
de Urdinola cred el Club "la Tertulia™[v], y en
Bogota, Mercedes Gerlein de Fonnegra esiaba
a la cabeza de Extension Cultural del Ministerio
de Educacion[v). En la Sociedad Economica de
Amigos del Pais, Marcela Samper organizé una
muestra de artistos colombianos. En esa misma
sede, Gloria Zea de Botero —secrefaria de la
Comision de Arte y Educacion de lo enfidad- pre-

fueron la muestra “Pintoras colombianas
o residentes en Colombia”, organizada
por Marta Traba y expuesta en la sede de
la Compaiifa Colombiana de Seguros, la
publicacién del libro Pintoras Colombia-
nas Contempordneas, escrito por Walter
Engel en 1959¢, y el Salén de Pintoras,
que se realizé en la Sala de la Universidad
de América en 1959. Es destacable, tam-
bién, la invitacién que recibieron Judith
Mirquez, Lucy Tejada y Cecilia Porras
para presentar trabajos recientes en la
Unién Panamericana de Washington,
en 1960, invitadas por el critico cubano
José Gomez Sicre’.

pard el Salén de Pintores Contempordneos y
proyectd, en compafia de Teresa Tejada, la
Exposicion de Pintura Infantil
El critico de arle Casimiro Eiger destacé los
apories de las mujeres en este campo: "No
hay duda: son las mujeres quienes dlimamente
desarrcllan en el campo de las bellas artes la
labor mas fecunda v tienen las iniciativas mas
afrevidas”. A continuacion subrayé el papel que
protagonizaron pioneras en el campo de la
direccion de instiuciones culturales como Teresa
Cuervo Borda y Sophy Pizano de Orfiz. Dentro
de las gestoras del momento destaca el papel
de Cecilia Ospina de Gomez como directora
de las Galerios de Arte, el de Marta Traba en
el terreno de la "divulgacion arfistica” por sus
exitosas clases en la Universidad de América,
y a Judith Marquez por su empefio “quijotesco’
de crear, dirigir y producir la revista Pléstica
En este punio, es curioso anotar que en Colom-
bia fueron dos mujeres quienes concibieron y
dirigieron las primeras revistas especializadas
en arfes plasticas que lograron ediiar una serie
considerable de nomeros, y que mantuvieron
alguna periedicidad: Plastica publica 17 nimeros
enfre 1956y 1960, y Prisma, dirigida por Marta
Traba, edité 12 nimeros durante el afio 1957,
{Casimiro Eiger. "las mujeres y las iniciativas
artisticas”. En: Casimiro Eiger: crénicas de arte
colombiano, 1946-1963. Banco de la Repiblica,
Bogotd, 1995, pags. 450-451).

6  Ellibro de Engel presenia una visién més pano-
rémica que crilica de las artistas del momento.

7 Algunas artistas que realizaron aportes a la
plastica local entre las décadas del treinla
y el cincuenta del siglo pasade, lo hicieron
generalmente en forma individual, desafiando
los prejuicios que existian con respecio a la
elaboracién de un trabajo personal v crilico
por parte de las mujeres. la obra y la vida de
artistas como Débora Arango, Hena Rodriguez,
Carolina Cérdenas o Josefina Albarracin son
buena muestra de ello.



El Salon de
pintoras colombianas

Seguramente motivada por las discusio-
nes candentes en torno al ejercicio del
voto que le dieron a la mujer un lugar
protagénico en el dmbito nacional, la
critica Marta Traba organizé la muestra
“Pintoras colombianas o residentes en
Colombia”, a la que se alude en el parrafo
anterior, donde participaron Lucy Tejada,
Cristina Wiedemann, Judith Mdrquez,
Teresa Tejada, Margarita Lozano, Marcela
Samper, Sofia Urrutia, Colette Magaud,
Elsa de Narvdez y Margarita Lozano. La
artista Teresa Tejada elaboré una serie de
atiches, que fueron exhibidos en la carrera
séptima, para anunciar la muestra.

En el suplemento Lecturas Domini-
cales del periddico £/ Tiempo, la critica
argentina Marta Traba publicé lo que
podria ser el texto curatorial de la muestra.
El escrito se destaca por su argumentacién
minuciosa, cosa poco frecuente en los
catdlogos de la época, que se limitaban a
hablar de las obras participantes mis que
de la concepcién general de la exhibicién.
A partir de la década del sesenta, quienes
disefaban las muestras comenzaron a
adoptar el perfil de lo que hoy se deno-
minarfa “curador” en virtud de las justi-
ficaciones textuales de las exposiciones,
asi como de su visibilidad o protagonismo
con respecto al evento.

De los argumentos esgrimidos por
Traba en dicho articulo, parecen derivarse
dos motivaciones subyacentes: otorgar
un lugar a las mujeres en el campo del
arte y resalear el cardcter piblico de su
participacién en este dmbito.

Considero que la reflexién alrededor
de lo que llamaria la nocién de lugar,
podria provenir del interés de la critica
argentina por sefalar una ubicacién de
las artistas en la sociedad, diferente a la
convencional, mds que del propésito de
calificar las obras como representativas del
género femenino. Para ello, se concentra
en mostrar cmo las obras presentadas en
la muestra se diferencian claramente de
las producidas bajo el cliché de “pintura
femenina™ “Correspondié a nuestra época

artistica levantar el prejuicio que pesaba
sobre la pintura hecha por mujeres: prejui-
cio en el cual se confunde el concepto delo
femenino con cierta fragilidad, superficial
y carente de fuerza, capaz de manipular
con gracia lo que el talento masculino
transforma con vigor original ™.

La curadora concibe ese lugar intangi-
ble del arte, ajeno a prejuicios y rotulacio-
nes, como un espacio que puede acoger a
estas artistas de avanzada: “Nacido bajo
el imperio de la libertad, el arte moderno
de todas maneras no presiona sobre la
eleccién ni de temas ni de estilos a quienes
trabajan bajo el dominio temporal. De
este modo la pintura de la mujer se escin-
dié entre aquellas que preferian seguir
cultivando los tradicionales atributos de
la pintura, y quienes se pasaron al campo
comun de las formas abstractas™.

Esta afirmacidn, generalizadora y
excluyente corresponde a la nocién de
arte moderno que maneja Traba en ese
momento, en la que prescinde del sefia-
lamiento de matices o particularidades.
El hecho de afirmar rotundamente que
el género no incide en la produccién de
una artista, sin considerar matices o casos
particulares, puede ser considerado hoy
COMO un argumento netamente moder-
nista, que considera al arte y al género
como abstracciones incontaminadas.
Dentro de ese discurso, las mujeres mds
avanzadas, en oposicién a las tradicio-
nales, serfan aquellas que cultivan las
formas abstracras, entendiendo el tér-
mino “abstracto” como liberacién de la
anécdota y de la critica ideolégica, mas
que como militancia en un movimiento
de vanguardia. De esta categorfa que-
darian excluidas, por ejemplo, pintoras
como Débora Arango, que no acudfaala
geometrizacién o la sintesis de las formas
y que a la vez da cuenta de las tensiones
propias de su momento, con una mirada
narrativa, critica y visionaria.

No obstante, para referirse a una
argumentacion elaborada hace varias
décadas —como la que desarrolla la critica
argentina en el articulo sobre la muestra—,
es importante construir un didlogo entre
una perspectiva que pertenezca al presente
y la que caracterizé, en su momento, a la

curadora de la exposicién. De ese inter-
cambio podria inferirse que, pese a su
actitud, evidencia una postura progresista
para el momento que busca un posicio-
namiento de las artistas en el dmbito de
la pldstica, en términos de igualdad con
los hombres, y que coincide con el de las
sufragistas de la época. Recuérdese que
en ese periodo tomd fuerza una forma
de feminismo que buscé la igualdad y
los derechos politicos de las mujeres.
Sélo después de adquirido el derecho al
voto, se sefald una transicién hacia otras
modalidades de feminismo —que toma-
rin forma en la década del setenta — que
cuestionardn el patriarcado y reclamardn
el “derecho a la diferencia™®.

Hasta donde puede inferirse de los
escritos de Traba o de las entrevistas
concedidas por artistas como Mdrquez,
Tafur, Tejada o Porras, ninguna de ellas
tuvo una participacién activa en gru-
pos feministas, pese a que su actitud las
ubicaba mds alld de la posicién “mater-
nalista”™ que adoptaron muchas de las
militantes en la época, y que sus obras,
asi como sus vidas, las presentan como
personas de avanzada que generaron una
transicidn hacia nuevas formas de asumir
su condicién de mujeres.

La nocidn de fugar que podria leerse
entre lineas, en el texto de Traba, englo-
barfa entonces la idea de posicionamiento
con respecto a los hombres, en términos
de pares, y la apertura de un espacio como
artistas dentro de la sociedad, mis all4
de la mentalidad de aquellas que “por
falta de talento personal y por miedo de
la libertad [...] preferfan no ser manu-
mitidas de su esclavitud estética y pro-
longaban la agonia de los temas florales,
disfrazdndolos hdbilmente bajo la etiqueta
de decoracién™. En este sentido, Traba
homologa la idea de “pintura femenina”,
con la de decoracién casera, mientras
que los bodegones “abstractos” trabajan
valores puramente plisticos, donde el
tema se convierte en pretexto y no en
signo de una forma de asumir la “femini-
dad”. Esto ocurre cuando se refiere a un
bodegén de Lucy Tejada, incluido en la
muestra, que segiin la argentina, hace una
“apologia de los elementos de la pintura”



mds que de “la temdtica misma: posicién
eminentemente moderna y de gran pureza
pldstica que rinde su fruto en la excelente
naturaleza muerta en blanco™®.

En el mundo contempordneo los
limites entre lo privado y lo publico son
permeables, al mismo tiempo se redefi-
nen y entremezclan de forma continua.
Antes del sufragio femenino, el dominio
de lo piblico estaba destinado funda-
mentalmente a los hombres. Las mujeres
sélo obtuvieron el derecho a desempenar
cargos en las entidades gubernamenta-
les a partir de la reforma constitucional
de 1936. No obstante, en ese momento
fue derogado el proyecto para otorgar-
les derechos ciudadanos y también fue
rechazada la propuesta de instaurar el
matrimonio civil y el divorcio. Para la
época, la proyeccion social del_género
femenino se limitaba, practicamente,
a campanas caritativas apoyadas por el
clero. El gjercicio del voto permite que
trasciendan esta condicién limitante y
comiencen aasumir y proyectar su propia
voz, como también a generar e imple-
mentar proyectos politicos®.

El documento de Traba, asi como la
seleccion de las artistas participantes en
el evento, evidencia la incursion de las
mujeres en los dominios de lo pablico, en
este caso en el campo de las artes. Parala
critica argentina el tema floral represen-
taba el sometimiento y la modestia obliga-
das, propias de la esfera doméstica, capaz
de sofocar la expresién de la creatividad;
habla del arte como una zona de “pura
creacién” que les permite liberarse de su
“implacable destino doméstico™.

Para finalizar, podria agregarse que
Marta Traba no se caracterizd por el sena-
lamiento sistemdtico de la participacién
de las mujeres en el arte, como uno de
los objetivos de su trabajo; sin embargo, y
como se anoté con anterioridad, la coyun-
tura especial que se vivid en el momento
seguramente la impulsaron a realizar una
de las primeras reflexiones argumentadas
—con sus falencias y aportes — alrededor
de un asunto que en adelante ocupard
la atencién de especialistas, no sélo en
el campo de las artes, sino también en
el de las ciencias sociales.

8  Marta Traba. Op. Cit

9 Casimiro Figer, por su parfe, en 1951 hablé acerca de un tema similar: “las arfistas plésticas pueden des-
lacarse, al precio de desprenderse de todo lo mezquine, de fodo lo facimente anecdético y demasiado
intimo e individual, que parece a la mayoria de la gente [y con frecuencia a las mujeres mismas| la esencia
de la feminidad”. Casimiro Figer. “Salén femening”, 22 de junio de 1951. En: Casimiro Eiger: cronicas de
arfe colombiang, 1946-1963. Bance de la Repiblica, Bogota, 1995, pag. 208

10 Marfa Traba. Op. Cit.

1 Sccorro Ramirez. hitp://www.rebelicn.org /mujer/030626ramirez him, consuliado el 25 de agosto de
2007

12 Buena parte de las mujeres que reivindicaron su derecho al sufragio, al mismo tiempo exaliaron su labor
maternal como dos dmbitos que necesariamenle se complementaban, constituyendo lo que se ha llamado
la “primera ola” del feminismo.

13 Maria Traba. Cp. Cit.

14 Maria Traba. Op. Cit.

15

Entre los afios freinta v cincuenta surgié en Colombia “un movimiento de mujeres defensoras de los derechos
civiles y politicos que consfituyd la primera expresién del feminismo como lucha organizada” [Secorro Rami-
rez. Op. Cif). Las mujeres obiuvieran el reconocimiento como sujetos de derecho cuando se aprobaron las
copitulaciones matrimoniales en 1932 (Socorro Ramirez. Op. Cifl. Algunas mujeres lucharon por oblener
la administracién de sus bienes y por la independencia econdmica deniro del matimenio. Para el manejo
de patrimonio se consideraba que debian estar preparadas y "nunca se olvidaba la misién principal de
la malernidad v hacia ella se encaminaba también la educacian, no ya sélo de las madres, sino como un
oficio, por ejemplo el de la "culinaria y el oficio de aya’ para las muchachas campesinas y del pueblo”. El
“buen feminismo” en los afios treinta promulgaba que ‘la preparacion y educacion de los mujeres las hacia
mejores comparieras del hombre, un argumento que las sufragistas repetion con frecuencia y que esloba
claramente regido por la diferencia sexual, pues significaba que la educacion habia de crientarse segin
determinadas aptitudes femeninas. Se seficlaban come materios apropiadas para las mujeres el arte, lo
historia, la medicina v, las ‘industrics domésticas’ y por encima de todo estaba la mision de madres.” [Lola

Luna. Op. Cit. Pag. 57).



