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Maria Clara Cortés / Proyecto Oslo-Caracas segundos pisos / fotografia en blanco y negro
(serie de 8 fotos) / 39 cm x 540 cm (montaje total) / 32 cm x 50 cm {(c/u) / 2001-2004




Serie Zona Rosa

Eduardo Consuegra

La calle 82 y sus alrededores, conocida como la
Zona Rosa de Bogotd, ha tenido un desarrollo gue
resulta bastante interesante. En algGn momento fue
un barrio residencial de pequefias casas que colin-
daba con otro de casas mads grandes y lujosas: La
Cabrera. Sus casas pertenecian a los aflos cincuenta
y siguientes, eran unifamiliares, y su limite oc-
cidental era la carrera 15. En los aflos ochenta la
zona empezd a sufrir una transformacién posmoder-
na: las casas fueron lentamente transformadas para
abrir boutiques y algunos bares. Su desarrollo a lo
largo de toda la década amplid la Zona Rosa de unas
dos calles a aproximadamente ocho o diez manzanas.
Se abriercn boutiques de moda, almacenes de dise-
flo, restaurantes, bares, hoteles, terrazas, centros

comerciales, etc.

Este fragmento de ciudad deja en evidencia parte de
la historia contemporanea de Bogotad y de Colombia.
Me interesa especificamente este momento histérico
porque el nacimiento de esta manera de habitar la
ciudad es coetineo de mi generacidén vy es donde se

gesta un nuevo sueflo. La década de los setenta con-

servaba todavia unos rasgos de proyecto politico, y
éstos afios fueron los primeros de mi vida. Rapida-
mente entrd la década de los ochenta, y las cosas
se transformaron notablemente. Fue éste el momen-
to en que la especulacidn econdmica empezd a tum-
bar todas las casas, y la gente comenzd a vivir en
apartamentos, principalmente. Antes, el crecimiento
de la ciudad era horizontal e iba ensanchando sus

limites. Ahora la expansidn es vertical.

Esta nueva forma de vivir la ciudad tiene un caréac-
ter gue considero posmoderno. La recuperacidén —o
més bien reinterpretacién— de esta zona aparece co-
mo una alternativa a la expansién y al proyecto. La
zona resulta especialmente atractiva porque alli se
pueden encontrar elementos que articulan ese cambio
en la forma de vida. Tratar de recuperarlos median-
te la mirada fotografica es una forma de poner en
evidencia las capas de cultura gque se le han adi-
cionado a un lugar, resaltar cémo este lugar fun-
ciona como depdsito de los suefios invertidos en un

momento especifico.




Eduardo Consuegra / Serie Zona Rosa / fotografia en color / 40 cm x 630 cm
(montaje total) / 40 cm x 50 cm (c/u) / 2001




Local (Bogota)

Paula Silva

El proyecto Local, de Andrés Duplat, sustenta su
accién metodolégica sobre una de las actividades
mads rutinarias del habitante de la urbe contempo-
rdnea: recorrer la ciudad. Transitando vias prin-
cipales de Bogotd, Duplat realiza un mapa de ella
captando imagenes fotogrdficas de locales comercia-
les que no se encuentran en usgo, y que por lo tanto
aparecen en una condicién indefinida, transitoria
v temporal, planteando simplemente un uso posible

a partir de su desuso. Estas imagenes se estable-
cen como fragmentos del discurso arquitecténico de
la ciudad, que siempre funciona sobre la amalgama
v casi siempre se genera a partir de la improvisa-

cién, el deseoc, la posesién y la habitacidn.

Si se tiene en cuenta que los locales comercia-
les, asi como los aeropuertos y los hospitales,
son lugares que obligan a gue el paso de la gente
sea transitorio y que no exista una dindmica real
de habitacién, la relacidén del espectador con los

espacios comerciales de Local se establece en la

contradiccidn irreconciliable de olvidar la imposi-
bilidad inherente de habitarlos y proyectar sobre
ellos el deseo, el anhelo y la memoria, habiténdo-
los momentaneamente. El espectador de Local recorre
con su mirada el vacio de los espacios que Duplat
captura y presenta como lugares de la memoria. Al
contemplar la vacuidad inexorable de cada local, el
espectador no sélo transita por aguello que dicta-
mina cada imagen, sino también por el terreno de
sus propios recuerdos y deseos y por su propia idea
de habitacién, configurando un sentido subjetivo en
cada imagen. Duplat enfrenta al esgpectador con un
espacio intimo donde la nocién de habitacidn cobra

dimensiones singulares y paraddjicas.

Recorrer Local con la mirada no es ver el espa-
cio sobre el que se posan los ojos: es verse a si
mismo. No cbstante, no es verse en un espejo que
refleja las apariencias, sinoc en un espejo que re-

fleja los deseos.




|
n
[4+]
- -
o N
£ i
c 3
= e Li X w 3 UL R " “.q '.:t"'al:aCra.?
Cra. 1 mmzammE N ) rerarlnnsao Py R =
n, = y [ L L a = [ « Cra. 13
' 0 R W eR el W oe WX W TP R Bk L B BRI :‘:j{ i1 " =5 1 :
Autoplsta 5 ¢ 1T ra-Badl | ST I Banile ' = [ i o | -4 NOrte : == e N AV Caracas
r1i=Cra. 15 m i P s
=
Av. 9B = §F p = g ¥ = I 2 71 W m - |
- " -ed N et [y = I - ra. 30
Av. Suba el LR e eI P L Ll Tl it el - e " i
IO e B2 oew [T o "YYW TR o om ox 5 = Av. 68 ._.; mEEECme K
Ea :
Av. srwnmamm s o w w0 w0 fE I 002X BT e BF D Eae BOyaca g"““"“"“"“ﬁ
<l

Andrés Duplat / Lecal (Bogotd) / instalacidén fotogrdfica / 350 cm x 700 cm / 1993-2002




Apuntes sobre el proyecto Elegance de Paris

Fernando Escobar Neira

Con este proyecto no trato de oponer a lo estable-
cido, ingenuamente, lo informal, ni los mitos de lo
alto, ni de lo bajo, en un intento por —de nuevo—
normalizar. Propcongo, en cambio, no tomar la to-
talidad de la cultura, sino productos, situaciones
especificas, miradas diferentes sobre algunos cir-
cuitos, no sobre la cultura en general, y de esta
manera aprehender cada circuito que es atravesado,
a su vez, por experiencias diversas de realidad que
engloban los “fundamentales” humanos: vida, muerte,

afectividad, sexo, género, estatus, poder..

Cualquier tipoc de accién reivindicativa es obvia,
innecesaria, estéril y desgastante, pues apunta,
mantiene y demuestra una UGnica manera de proceder.
Prefiero entonces introducir ruidos, preguntas,
situaciones, hechos experienciales, eventos sensi-
bles que puedan dislocar el paisaje. La pregunta
es: ;cdmo se piensa —narra— la produccidn cultu-
ral en los variados campos de una sociedad? De ahi
se desprenden otras: caqui es posible definir cada

campo?, ;con respecto a qué se definen y se les da

contorno o limite?, ¢cdmo se articulan?, y écesta
taxonomizacién u ordenamiento puede dar cuenta de

lo real?

Es desgastante intentar explicar algo desde su pro-
pia dindmica y de su ldégica interna, pues es auto-
rreferencial. ¢Por qué no oponerlo a otro sistema
u ordenamiento? Si se pretende explicar el arte
contemporaneo hoy, ¢por qué no indagar en lo gque

se denomina no-artistico desde la misma &ptica,
involucrando el campo cultural en el ordenamien-

to actual del establishment? Habria que interrogar
las relaciones de la teoria y practica cultural y
artistica, gque sefialan el agui-ahora, intentando
devolver al campo de la conciencia lo simultaneo,
lo heterdclito, lo inmaterial, lo inespecifico, y
de frente a ellas, las demas construcciones gue in-
tentan homogeneizar la experiencia y afirmacidén de

mundo.

Me interesa la idea de resistencia transversal —de-

sarrollada por Michel Foucault—, que ubica en una
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estructura de oposiciones no limitada a un pais-na-
ciébn o ciudad capaz de trascender fronteras (intan-
gibles y de hecho) y niveles de realidad. Por ejem-
plo, el Primer Mundo desde el Tercero, centros en

periferias, el anacronismo en posiciones de avanza-
da, la construccidén del sujeto, el seflalamiento del
otro y de lo otro... Es decir, se deben superar los
evidentes efectos del ejercicio de poder y, en cam-
bio, narrar los ordenamientos, subvertir los gran-

des discursos.

Creoc que la diferencia se debe afirmar desde si
misma y no desde un otro improbable que la valide,
se puede empezar por intentar invertir el flujo de
construccidn de todas las representaciones sociales
que han sido impregnadas de interminables amane-
ramientos comunicativos, por ejemplo: oponerse al
secreto, a la no-circulacidn de conocimientos y sa-
bereg, entrar en pugna con las formas de sujeciédn.
Elegance de Paris es una posible estrategia de re-
sistencia contra “la sumisidn de la subjetividad”,
resistencia que ahora ha adoptado formas individua-

les: el “sujeto guerra”.






200 cm x 300 cm (primera parte); 70 c¢m x 200 cm (segunda parte) / 2002

|
' Fernande Escobar / Petite elegance de Paris / fotografias digitales en color montadas en dos lugares de la galeria /




Residencias en Bogotéa

José Tomds Giraldo

Algunos suefios truncados poco a poco se hacen tem-
poralmente tangibles y la discola escena que apare-
ce latente en escs espacios semiabandonados, se-

miocupados, se hace mds evidente. Hsa es la escena

del crimen.

Siempre guise pensar gue este trabajo estaba aso-
ciado a la arquitectura, al desarrollo del moder-
nismo en Bogotd, a los espacios transitorios y a
una historia social, econdmica vy politica local

(bogotana) .

Todavia creo que todas esas referencias son validas
y estan wvinculadas para siempre a esos revelados y
a la posterior ampliacién de esos negativos. Sin

embargo, ahora encuentro mids pertinente pensar sim-

plemente en el crimen.

Las casas violentadas, las puertas forzadas, las
ventanas quebradas, la caja fuerte abierta. Los im-
plementos de valor y su desaparicidén junto a la de
sus duefios. Estos huyeron, escaparon tan rapido o
mas atn que los propios criminales, guienes se lle-
varon junto con los objetos, las almas de los que
movilizaron la historia distrital (y por lo tantc

nacional) .
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José Tomés Giraldo / Residencias en Teusaguillo / fotografias
en color / 150 cm x 500 cm (montaje total) / 2002-2003
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4 Estaciones

Alvaro Herrera

En este proyecto se muestra una ciudad en constante
cambio vista desde el efecto y las modificaciones
gque el mismo transcurrir de ella produce scbre ob-
jetos y lugares. La casi total ausencia de personas
en las imAgenes de este proyecto enfatiza en que el
personaje principal es la ciudad misma. Sin embar-
go, desde este punto una reflexidn sobre las edades
de la ciudad nos devuelve necesariamente preguntas
sobre la temporalidad de sus habitantes, sin pre-

gsentarlos explicitamente.

El término conectivo de diversos planos de rea-
lidad en este caso es el de estaciones. De esta
manera relacicno los cuatro climas-edades —otofio,
invierno, primavera y verano— con cuatro trabajos y
cuatro lugares reales de Bogotd, donde funcicnaran
otro tipo de estaciones, para nuevos sistemas de

transporte masivo.

Existe aqui una reflexién temporal cruzada con una
investigacién espacial, donde aparece una ciudad
en caida, que fue vivida por viejas generaciocnes,
coexistiendo con el nuevo ordenamiento que sera
finalmente disfrutado vy gastado por los gue atn no
han nacido. En esos cruces quedan también esbozados
varios recorridos econdmicos, politicos y sociales
que generan diversas miradas sobre nuestra efimera
realidad apoyada en un espacio urbano en transfor-

macidn.

(20)
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Alvaro Ricardo Herrera / Estacidén invernal y primavera-las aguas /
fotografia en color / 30 cm x 81 cm ¢/u / 2004

Hotel en caida / fotografia en color / 76 cm x 250 cm / 2004




Relaciones exteriores

Jaime Iregui

La reflexidédn scobre el espacio, en su aspecto es-
tructural, se inicia en mi trabajo a través de la
pintura. Desborda el marco y pasa a las tres dimen-
siocnes estableciendo relaciones con el lugar tanto

figsica como conceptualmente.

En el trabajo actual, estas relaciones se han ex-
pandido a situaciones mds alléd de lo artistico,
llevando casi a su desaparicidn nociones como lu-
gar de exposicién, soporte y autoria. S6lo queda

la mirada, que regida por su memoria estructural vy
relaciocnal, ha venido desarrcllando un interés casi
obsesivo por las formas de disponer y habitar el

espacio en la ciudad.

En el caso de Relaciones exteriores, se puede apre-
ciar la forma como a lo largo de los almacenes de
la calle 53 (entre Caracas y carrera 20) se dis-
ponen, en vitrinas y fachadas, objetos y figuras

en yeso (marcos, ornamentos, simbolos y personajes

religiosos) alterando jerarquias y generandc nuevas

posibilidades de relacidn.

Son como dispositivos espaciales articulados para
atrapar transelntes. Se puede decir gue operan como
instrumentos de captura que mutan a lo largo del
afio: gegln la temporada, pasan de ofrecer marcos y
vasijas de yeso a diseflar, de forma azarosa, rela-

tos desconocidos de la Historia Sagrada.




Jaime Iregui / Constelaciones / fotografias en color / 30 cm x 760 cm (montaje total)
/ 30 cm x 42 em (c/u) / 2003-2004




La forma en el vacio / El vacio de la forma

Andrés Gaitan Tobar

1) Scbre lo pablico y lo privado..
Los duefios de una casa “x” se sienten molestos por-
gue una de las esquinas de su fachada es tratada
como lugar para orinar vy defecar. Es decir, par-

te de lo que ellos consideran pUblico de su casa,
como lo es la fachada, se convierte en privado por
el uso que se le da. De igual manera, el transeln-
te gue ejerce dominic sobre este espacio pdblico lo
hace privatizandolo con la accidn que ejecuta: ori-
na y defeca marcando su territorio, haciéndclc suyo
a través de un proceso escatoldgico. Aquel “reco-
veco” le proporciona la intimidad suficiente para
establecer, por cuenta propia, que aguello gue es
piblico ha dejado de serlo en el momento en que una
necesidad natural lo obliga a tomar la decisidn de
hacerlo privado por un instante, para mas adelante
dejar que recobre su estado inicial de pablico con

el condicionante de la huella fétida que deja.

2) ..y su insercidén en el museo

Llevar un documento fotogradfico de estos objetos-

lugares encontrados, que se repiten en diversas es-

guinas del barrioc La Candelaria, v crear dentro del
musec unas “esquinas gordas”, es cuestionar ciertos
puntos dentro del museo. ¢(Qué tan privado o plabli-
co es el museo? ¢Cudles son sus limites? Tomando

la decisidn de que estas esguinas son de por si un
objeto escultdérico, Rosario Lépez nos obliga, entre
otras cosas, a revisar tanto lo escatolégico como
el vacio comc paradigmas del ser humano: la fetidez
como sintoma de lo privado y el vacio como espacio
angustiante de creacidn.? La artista Illena esos va-
cios, esas esquinas, dentro del museo, cuestiocnando
las actividades que se llevan a cabo en su interior
y su relacidén con lo exterior, al igual gue nos se-
flala que esas esqguinas especificas no podremos ha-
cerlas nuestras mas que visual y mentalmente, como
lo hacen las piezas que cocupan este espacio sacro.
Sin embargo, la forma que estaremos viendo esta-

ra tan llena de contenido como el vacio intimo que
ocupa: su fondo, su historia, su invisibilidad y su

secreto.

2 8i tomamos como ejemplo el movimiento minimalista, y especifi-
camente la obra de Robert Morris, podremos destacar el hecho de
que es tenido en cuenta el espacioc arquitecténico (como espacio
antropomdérfico) donde se instala el objetoc geométrico (como cbhjeto
antropomérficec), transformando la percepcidn tanto del objeto como
del espacio (por ejemplo, Untitled —Corner Beam—, 1964, o Untitled
—Three L-Beams—, 1963). Todo ellc nos dibuja una relacidn trian-
gular entre espectador, objeto y espacio. Con la obra Esguinas

gordas observamos cdmo un objeto esguinerc y geométrico se inserta

dentro del mismo planteamiento.

12




Rosario Lopez Parra / Esquinas gordas / esquina
en aluminio / 8 cm x 12 cm x 10 cm / 2000

Esquinas gordas / 8 fotografias en color
sobre papel / 58 cm x 600 cm {montaje total)
/ 58 ecm x 58 cm (c/u) / 2000




Residencias

Jogé Alejandro Restrepo

Residencias: hoteles de paso pensados y disefiados
para los encuentros amatorios. Entradas de bambi:
dispositivos de desaparicidén para maxima seguridad

y discrecidn.

Arquitectura y decorados (“lujo, calma y voluptuo-
sidad”) para exaltar el deseoc y los sentidos. Fisu-
ras y pasajes para salir y entrar, de la historia

al mito, de la ciudad a la isla de Citerea.

(a6




José Alejandro Restrepo / Atrio / video / loop sin fin / 1996




Pared

Laura Torres

Pared es una memoria vivencial de la ciudad. En
estas imégenes se expresa el caos del trajin bogo-
tano. El movimiento y la agresividad gritan en cada

mancha sobre las paredes.

Victor Robledo agrupa una serie de fotografias to-
madas en talleres de pintura de carros, de venta-
nas, de puertas y de muebles en Bogotd. Evidencian
retazos de paredes que descubrid en esos lugares

desprevenidos de la cotidianidad.

A través del close up y una distancia mixima de

tres metros, se captura la textura, el color y la
composicién de un universo construido por el azar
de lo que se hace con pintura sobre estos cbjetos
en los talleres, el rastro de los colores con que

se trabajd alli.

(48 )

Por medio de la pintura, a lo largo del tiempo se
plasman las huellas de muchas perscnas. Si, también
las desgastadas paredes revelan su vejez a través
de su innegable deterioro. Intervencidn. Muchas
cosas dejaron su memoria en las paredes. Asi se ex-
presa el alto contenido gestual que tiene la obra.
El arte de Robledo nos revela gritos de la bogota-

neidad.



Victor Robledo / Pared / fotografia en color / 30 cm x
600 cm (&rea total) / 30 cm x 30 cm (c/u) / 2003-2004




Borde de panico

Miguel Angel Rojas

Al caminar por el centro de Bogotd es frecuente ern-
contrar rastros de sangre, testigos de la violencia
gue vive la ciudad en noches de rumba, cuando los
excesos van de la mano del crimen. Borde de pdni-
co es el registro de un rastro dejado por alguien
herido quien seguramente lleno de panico huia de la
muerte. Quise exorcizar esos terribles momentos ha-
ciendo el mismo recorrido dibujando lenta y conti-
nuamente de un punto de sangre a otro, convirtiendo
ese mérbido hecho en un evento pldstico mientras
pensaba que con ello sintetizaba los esfuerzos de
reinterpretacidn de la realidad a través del arte
que han orientade mi trabajc y el de otros muchos
artistas preocupados por este entorno tan lejano a

las utopias de equilibrio y justicia.
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Miguel Angel Rojas / Borde de p&nico / video / loop sin fin / 2003



Bogota D.C.

Guadalupe Ruiz

Para este trabajo me basé en los interiores de las
casas de Bogota, capital de Colombia, habitada por
ocho millones de personas. La ciudad estd arbitra-
riamente estratificada en zonas de habitacidén de
acuerdo a la ubicacién y al aspecto exterior de las
edificaciones. Segin la zona, los habitantes paga-

ran mads o menos impuestos y servicios pUblicos.

Bogotd cuenta de esta manera con seis estratos mez-
clados entre unos y otros. La zona 6 corresponde a
las clases mé@s pudientes, la zona 1 a las mas des-

favorecidas.

Por la manera como traté las imdgenes (encuadre y
composicién de los espacios), busqué agrupar ba-
rrios antagénicos, esperando de esta manera llegar
a una nivelacidén de la realidad a partir de una ma-

nipulacidén estética.

Y
/
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I Guadalupe Ruiz / Bogotd D.C., / 24 fotografias en color / 300 cm x 400 cm (montaje total) / 32 em x 40 am (c/u) / 2002




